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МО5ІОСЕ СОХТЕМРОКАТХЕ ЕМ ККАМСЕ 


Срасип регсоїї согабіеп Їе5 плоїє |опепі 
ип гбіе ез5епіїе!. 1.5 птої5 решпуепі аїдег а 
ипе теїйепге согаргерепзіоп д'ипе ідее, дип 
сопсері. Дуапі де рагіег де Іа птлизідие 
иКгаїпіеппе іе Ууопдгаїз рагіег де Іа плизідце 
їгапсаїєе. Саг її реші аггіуег, дпе Гетріої дип 
тої дап5 ипе сийиге, реці уоціоїг аїге 
Їе сопігаїге де се дш'ї 5ієпібе дап5 ппе апіте. 
Тоиї Фарогд, роиг пе раз Каіге де сопіизіоп, 
ргесі5оп5 рагті Гіпуепіаїге де Іа Тегтіпоїовіе, 
се дие поц5 епіепдоп5 раг "пизідце сопіет- 
рогаїпе". Кп Етапсе, 5е дії "тпи5ідие сопіет- 
рогаїпе" ди'ипе тпи5ідае  ехсіивіуетепі 
уоцпбе а Іагеспегсре. Маїз8 езі-се Їа ипе 
уегіїв, цап поп-5еп5 ой ипе буідепсе? Саг 
епбп їоціе сепуге Фагі е5і цпе геспегсПе; 
поїаттепі Іа геспегсре раг шип сгбаїейг 
Фипе ехргез5іоп де 5а ргорге регзоппаніє. 
Роигіапі се п'езі ра5 дап5 се 5еп5 дие Іа 
гесрегспе езі сопспе раг Іе5 агіізїез. П пе 
з'авії рає5 ФаПег де Гевзргії а Іа плаїїеге, таї5 
де Каіге Їе сретіп іпуегее, с'єзі еп папіри- 
ЇІапі Їе плаїегіай 5опоге 5еЇоп дез паоуеп5 
їесрпідце5  5ап5  се55е  гепопуеїб58, де 
ГБропате 5е гейе айх Їогсе5 со5тідиез. С'ебі аїп5і, дпе Їе 5иб5іапіїйї "Веспегсре" арргія 
дериїіз дцеідцез десеппіез ипе 8ієпійсабіоп плуїрідшце адці Таїї д'єПе Гобіеснії птаїеиг де 
Та сгбаїїоп тивісаїе. /е те 5опуїіепе, ЇЇ у а ппе їгепіаїпе Ф'аппбез, Їе пли5ісіеп "срегсрейт" 
п'ауаїї Іе зепії тепі де пепег апіге спо5е апе Іа геспегсре де Шші-пабте, еї с'єбі ее ді 
Їе плепег ап Іапбаєе раг дцої 5'ехргіта!її се аш'ї амаїї а дїге. 5опуепоп5 поп дпе 5сПоепреге, 
деуаїї десіагег ип |оиг деуапі Їе5 Єгидіапіз де Го5 Апееїе58 "е п'аї Гаїї дце деуеїорре ппе 
теїроає абп де ге5опдге топ ргорге ргобіетле". 7е те 5оиуіеп5 ай55і, дие ЇІе5 їгор Їогіе5 
сопсепітаїїоп5 де плизідце сопіетрогаїпе дап5 шп плете сопсегі бкаїепі буїїбе5 Їе ріш5 
роз8іБіе, Гапдїїейг 5аїите ауапі де5 паоуепз ігор Тасіїе5 де гогарге Їе сопіасі. 

П ехізїе еп Егапсе а Рагіз ГІБСАМ (Пазіїкці де Весрегсре еї Соогдіпайіоп 
Асоцй5ійїдце/Мизвіадце) диі езі аціопга"иїі Їе рійз єгапа іп5кіїиі ай попаде де гесрегспе 
риббаце аваїе а Іа плизіаце єї ай 50п. Се сепіте їгапсаїіз де геспегсре 5сіепіїбаце дїппоуабоп 
їесрпоїовідце еї де сгбаїїоп плизісаїе, а Єїе Ропдее раг Іе сотровіїейг бгапсаїз Ріегте 
Воціе7 еп 1969, роишг геропаге ай роїепіїе! сгбабії да сотровіїецг еї сопсгеіізег аїп5і 
Їе5 пацініріез ехрегіепсез сопації раг 5а гесрегсре ауес пп єгапа споїх де плоуепз5 їесрпідцез 
тізез а 5а дізробійіоп еї ппе бгапдєе ПрБегіб фФ'асіїоп. Епяиїїе, Їе соптпробіїеиг 5е доїї де 
гебесбіг зиг Іе5 Тогттез де діНияіоп плодегпе де 5оп сепуте, 5иг 5е5 іпіегіосиїеигя роїепіїеіз еї 
раг-ЇІа 8иг 5оп агі. Кп еНеї, Їе рибіїс а Їе дгоїї а Гесопіе де їоціез Їе5 оріїоп5 сиїигеПез саг 
еп дебпійуе, еї різгогідиетепі, с'єзі ші адші ее еї ді їгапспе. Сеіа дїї, Ча пизідие 
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сопіетрогаїпе" п'єзі ди'ип аз5ресі їге5 Шпіїбе езі оці а Каїї 5іпеціїег де Іа птизідце 
асиєїе. РагаЙеЇетепі, поця аз5і5їоп5 дериіз ріазіейт8 аппбез а ппе 5огіе де герабійабїіоп 
де Їа тизідие їопаїе. Саг бпаїетегпі, Їа єопайіє ай 20-е 5іесіе п'єкаїї плогіе дпе роиг сейх 
димі уоціаїепі Іа ішег, 5і Біеп дце Іа ппеїроде додесарропіаце тізе ап роїпі раг 5СПбпрегя 
еп 1923, е5ї паї піепапі гетізе еп диезіїоп Дап5 поїге 21-е 5іесіве. 

І, е5 гевіе8 5опі Гаїїе5 роиг Єїге дера85бе5 раг їопіе5 Їе5 реп5бе5 еї Їе5 5еп5ірійіб8 
попуеїез аці Їе5 опі їоціоиг8 ігап5єге855без роиг Їепг доппег пп азресі попуеап еї Їе8 дїгідег 
5иг де5 уоіе5 попуеїез. Маїз, зоуоп5 Біеп айгепіїї а ппе сро5е; поц5 5ауоп5 таїпіепапі 
дме 5і Їа плизідце де Сеоге Ррірр Теіетапп, соггезропадаїї Біеп а Їа плоде де 850п їетір5, 
таїз с'є8і Г сепуге де Васі дші роиг поц5 е5і гебзібе плодегпе. Сеїа зієпійе дише Іа 5еціе 
попуеаціє пе репі Єїге ассерібе сопате ип сгіїеге де дшаїіїе, павте рагіїе!, риїзаш'ї еїаїї 
ргесізетепі гергосіє а Зеап-5еразіїеп Васі де пе раз еп ауоїг. 

РДопс, поц5 роцуоп58 еп сопсішге дце Іа піодегпіїб е5і Гехргез5іоп 5іпсеге Фип 
агіїзте уіуапі ріеіпетепі дап5 5о0п Єроадше, 5ап5 срегспег а іп5бгег дап5 50п сепуге де8 
еНеїз агіійсіе! дїсіе раг Іа плоде ди птотепі. Ре се Жаїї, поц5 ропуоп5 дїз5біпомег епіге пе 
попуеаціє агіїбсієі!, єгаїшії, еї сеЙе дці герге5епіе пп дераз5етепі Це Іа ігадіНйоп. 

Ргесі5оп5 ісі, дце Їе дераз55етепі де Іа їгадійоп п'езі ра5 5оп гепіетепі, плаї5 ай 
сопітаїге пп роїпі де дЄрагі роиг ипе бібуайоп ргортез5іуе. Рапя8 Іе дотаїпе де Іа пли5ідце 
епгорбеппе оссідепіаїе, Їа зкабійіє п'а |атаїз ехізїб: поця 5о0патез еп рге5епсе дип агі 
буоїайї раг паїиге. Раг соп5бацепі, сеїїе буоїшіїоп 5е їгадиїї а срадие Феродиез8 раг 
Гаррагійоп де плизідце "поипуеїїез" раг гаррогі айх еродиез апібгіейтя. 

Дап5 5оп бїаї сгбаїїї, Гагіїзіе уопдга геїгопуег дап5 Гропате де попуеайх роцуоітя, 
доппез ай Іапба5е пи5зіса! де попуеЙез дітепзіоп5, Єїге а Гесоціе ра55іоппее де поїге 
їегар5 роицг геропаге а 5е5 іпіеггобайопя, ропг пе гіеп оцріїег де се аці Таїї поїге уіе 
даоїідіеппе. Моїоп5 ай55і, аше 5і Іа 8сіепсе, Гесопотіе, Іа ройіадше, Іа уіе 5осіаїе 5опі 
Касоппеез раг еї роиг Їе 5егуісе ди їепар5 ргезепі, їЇ п'єп ебі ра5 де плете роиг Їе5 осепуте5 де5 
агіїзіеє. Тецпг гесрегспе бкапі їопі ай сопітаїге Файеїпаге Гіпіетрогеї раг Гипіуег5еНе. 
Месез5аїгетепі їоці рогате пе реші аррагіепіг, пе реші Єїге де де 5о0п їепар58, дм'ї 
гебиєе, ам'ї Гассеріе оп Їе 8зибія85е. Маїз Гагіїяїе, ші, доїї дераз5ег се 5їаде роиг 8'їпібргег 
ай топаде дез ідеез, дез Їогтез де5 5еп5аййопя аці гейепі ГЄїге їоці епіїег а Г ппіуег5. 

Опе 8осієте дацеЙе ди'єПе зоїї пе реші уміуге 5ап5 пиизідие. Маї5 де диеПе плизідце 
опі Безоїп Їе5 іпдіміда5 дці сопіробепі сеїїе 5осієїе... Саг поцш5 ауоп5 Безоїп Фипе 
тивзідце асіцеїе. Еї аші решці поця Іа доппег, 5і поп сеих допі Іа Їопсбїоп езі де Гіпуепіег. 
Іа з5еціе сро58е іпацібїапіе 5егаїї дие Їе5 соппрозіїейг5 8'обякіпепі, 5еЇоп Їа Бошіаде 
ФАгібиг Нопеє?ег, а Кабгідцег ип ргодиії допі рег5оппе пе уеці. Хоп5 пе сгоуоп5 ра5 пп 
іпзїапі а Гагіїзіе есгіуапі 5о0п сепуте роиг ші 5ейі; се пе 5егаїї ра5 де Гагі плаїз ди 8пісіде. 

ІЇ у епі де єгапдз тивісіеп5 еп їоціез Їе5 еродиез еї Їе8 Іоі5 де ргобабіПйієз Їе5 ріаз 
біетепіаїге5 поця ргопуепі аш'ї доії у еп ауоіг ац55і дап5 Іа пбіге. Маїз ГЬізіоїге пе 5е 
гереїе уатаїє ТеПе ашеПе. І/агіїзїе геесбі, її оБбзегуе еї апаїу5е Їа пли5ідце сопате 
Їе гезіе, риїз, реп а реш Іа побіоп ди "Беай" бе Їаії іоиг. 51 ипе сгбаїїоп попуеПе уіепі де 
Гіпіегіеиг, 5і сейїе попуеапіє е5і угаїе, зоуоп5 га85итб8: поця 5егопі 8иімі8. 


ІЛУКгаїпе пи5ісаїе сопате уаїеиг 5йте. Раг 5оп Іапсаєе тизіса! ппіуегяеї, Їа плизідце 
асадетідце ишКгаїпієппе оте де5 регзресіїмеє ФЄрапоція5етепі, дФф'ехайабіоп, де 
ігап5сепдапсе де Гритаїп, дші рге5епіе пп іпібгеї іпсопіезіабіе дап5 Гапіуег8 плизісаї 
іпіегпайопаї. 9'аї ри Їе сопзкаїег а ріизіейт5 гергі5е8, раг Гесопіе де потргеих сопсегіз, 
їоця д6дїв а дійсгепіз сотробіїейцг5 иКкгаїпіеп5, сопате раг ехеппрієе: Вогі5 Гіаїосріпзкі, 
Туап Кагабуїє, Апаїоїї Ко5-Апаїої!зКі, Уазу! Вагуїп5Кі (плегуеїПейх сотровіїейг ай де5ііп 
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ігавідце), Мугозіау 8КогукК, Уаїепіуп Зуїуебігоу, сопсегі роиг Іе сепіепаїге де Г Асадбтіе 
тивіса! де Ріоїг ТсраїКоузКі де Куїму рге5епіє раг 5оп гесіейг , диі а ргоро5е ай рибіїс 
фапсаї5 ипе ргШапте раїейе де5 плейШеигз8 гбаПзайоп5 плизісаїе5 пКгаїпіеппез, еїс. дап5 
Їе садге дш рго)еї "1.5 раєе5 дог де Їа Мизбідце ЮКгаїпіеппе" ргез5епіє еп Етапсе ай Сепіге 
сийате! еї д'їпбогтаїоп де ГАтраззаде да"ТЛтаїпе а Рагіз дап5 Іа регіоде де 2011-2014. 

Дап5 Їе соппрогіетепі ді сагасібгізе Г'есгійиге плизісаїе дез согаробіїецг5я аКгаїпіепя 
еп єбпета|, , аї гетагдие деих бістепіз ітрогтапі: 

- Фипе рагі "Гапірепіїдие ехргеззіоп де поїге їетря"; 

- Фаціте5 рагі "1е5 ргетісез5 дез соппрогіетепія пти5зісайх де5 їепаря8 Гаїиг8". 

Раг ехептріе: Їа плизідце асіпеїе де Гмап Кагаріїз, Муговбіау 5КогукК еї де Уаїепіуп 
Зуїуебігоу, гедебпії Їе плопае 5епзібіе еп доппапі а Іа габЇодіе ип сагасісдге е55епіїе! еї 
ргітогаїа!. Раг се сроїх сеПе-сі 5е ро5ійіоппе еп пп уєгіабіе сепіге дїпієтеї аші агіїсціе 
Гоепуге, Тоипї ап Їопе де 5оп спетіпетепі, Їе сопттрозіїеиг а)оиіе 5е5 ідбез8 еї 5оп ехрбгіепсе 
етрігідце а їоці се дші 5'е5і едїйе уазам'сі, сгбапі аїп5і зоп ргорге Іапсзаєе ди теї 
а Їа дізровійоп де 5а 5еп5іБіШІе еї де за реп5бе. 

Та гопіе е5і їоціопг8 опуегіе, сопате ппе уіе регтлапепієе де Гагі еп сопзіапі Єїаї 
де деуепіг. Ісі, ЇЇ п'у а рає рій8 де ра556 дпе де ргебепі, ЇЇ у а сеНе їепзіоп сопіїпие, регреїшеЙе 
дез сепутге5 де5 ропатез уег58 пп їепар5 ідбаї. те 5огіе де сопараї де Гевргії 5иг Іа плаїівге. 

Де уопдгаїз зоціїспег пп іпібгеї рагіїсиїег роиг Їе топо орбга "125 Іеіте5 датоийт" 
де Унаї Нопрагепко. Рапз сейіе сепуте 5іпешіеге Їе соппробвіїецт плопіте дап5 ппе Їогте іге5 
ахапсе, ппе 5огіе де "Єрбаїге пти5зісаї" роипг аррогіег 5а 50їшіїоп рег5зоппеїе ай ргобівте 
5сепідце іпаїз5осіабіе Фипе сопсеріїоп ди їБбаїте ПІугідце. П у а сопате пп БгоціШага, сгее 
раг дез дїззопапсез гби55іе5, дці втабіїї дез гаррогія Єїгоїї8 епіге Їе їехіе д"Непгі Вагри5бее еї 
Їа плизідце де Мікаїй НоибагепкКо. Аіп5і Їе соптровіїеиг 5е |опе де5 діуег5 бЇетпепія аш'ї 
дізробе де ТГасоп а рго)єїег 50п ітавіпаїге дапя5 Іе5 5їгисіите5 уеграїез еї зопоге5. 

І, е дезіїп ігавідие ди сопаробіїейг Уазу! Вагуїп5Кі доппе пп уіза5е Бегоїдие а 5а 
сгбабоп пизісаїе Фипе бгапде робзіе. Віеп ди" пе Гаї раз5 сопіогте айшх сгіїеге5 
ідбоЇовідие5 5оуіеніаце5, Іездшеїз срегсраїепі а Гасоппег Іа єгапде паз55е де5 апдіейг5 де 
5оп Єроаме, Іа рег5бесийіоп допі 1їЇ Киї Гобієї (10 ап5 де бошіає, еї 5е5 рагіїйоп5 БгйЇЄе5) п'а 
затаїз аїйегег Та дмаїіє еї Їа Гогсе де за плизідце. Маїєте їопі ЇЇ езі гезіб ПаФіІе а Гаі-тіете. 
Аргез ауоїг сегіаїпетепі пезите Їе5 ргорбабіе5 соп5едцепсез де 50п асіе, Уазу! Вагуїпя8Кі 
а геєсгії сегіаїпез5 де 5е5 соппробіїїоп5 де плетоїтге. С'е8і а Госсазіоп д'ип гесіїа! а Рагіз, 
дае Гаї ри десопугіг Гипе де 5е58 сепуге5 Бгійагатепі іпіегргбїб раг ип ріапізіе еї 
соптрозбітеаг ОЖКгаїпіеп ОЇехапате Ко7агепКо. Маїєте Їе5 обзіасівезя 56гіеих ам'ї а гепсопітб5 
де Іа рагі де се дше Їе85 ріцз5 асрагпез д'епіте еийх ргосіатіб опуегіетепі уопіоїг араїїіте, 
Їе сотровіїеийг гезїе ріеїпетепі уіуапі раг 5а плизідце ргоїопдаєтепі роббідце, гбубіапі 
ип угаї іегарегатепі, еї а се їїте, пабгіїе д'Єїге |оие рагіопі. 

ІЛНпегаїге дип агіїзіе, дерепд 5игіоці де Іа регзоппаїте де срасип диі їгасе 5о0п 
спетіп еї 8е їгопуе еп Їе срегсрапі. Топі агіїзїе, диеПе апе 50її 50п огіепіайоп, 511 сгоїї а 
5оп сепуте, 51 58е |еіе согрз8 еї дате дап58 Гауепіиге ди'ї аз5ите, еї роиг ргопуег аш'ї е5і 
анасре а 5о0п сепуте, уопага 5е Гаїге епіепаге. Рез Іогз8, іЇ гесіате Гападіепсе, ппе апдіепсе 
ацйз55і єгапде дше роз5ібіе. 

Віеп 5йг с'єзі айх іпіегргетеє адм'ї геуіепі де детопігег еп ехегсапі роиг ЇІе Біеп 
Їез роцуоіг8 де сейїе плизідце. Маїз )е сгоїз ацз5і, да'ипе плязіоп 5 їтровбе, 5ап5 Тадипеїе 
Гіпіегргеїаїїоп пизіса!е 5егаїї іпсопаріете. Сене тіззіоп е5і Їа сопатлипісайїоп уеграїе. 
Еп еНеї Гассиеї| да ррепотепе 5опоге (ацйі е5і Іа дебпібоп їге5 Іагєе де Іа пли5ідце 
согате Таїї сийитеї) еї Фарбога зоцптія а Іа сопігаїпіе д'ипе їБбогізабоп, Фипе ехріїсайоп. 


118 


Зарубіжні зв'язки 


СеПе-сі їгадиїї Їе дбвіг де 8іїшег Їа сайиге дип рауз дап5 Гипіуег5 тивіса!, еї де дебпіг 
епзиїте, Іе 5еп5 де Іа гесрегсПе іпіегргбетайуе дап5 5оп сопіехіе плизісайх-я8осіа!і. 

Сене асіїоп а рошг Биї, поп ра8 де сопдїкіоппег Іе рибіїс роиг ип "роиг ой сопітге", 
таїз рішібі де ЇІе ргерагег ад дїзсегпег де5 дїНегепсез де уаїейг8 ауапі рошг бпайте, де 
гесоппайте риїз де їєтоідпег дип сегіаїп 5епіїтепі паїїопа! еї еп пабтле їепар5 де 
зошієпег ЇІе5 рагіїсиіагіїся 5куПпнаше а їгауегя ІЇезацеїез Їа плизідце 5'єхргіте. 

Еп Кигоре, еї еп Егапсе еп рагіїсиПег, Їе рабІїс саїує аїте 5е 5епіїг Їе їієтоїп де 
Геуепетепі гаге; ІЇог5аце Гсепуге пти5ісаїе ебі геїісепіе а 5'ауопег среї- д'сепуге5, Їе5 плої58 
аїдепі айх десріНтаєез де Гбуепетепі. Те гайіоппе! га558ите. Те сегетопіа! е5ї ргорііаїоїге. 
Роигіапі, гарреїоп5 поця дише Іе єгапаА пти5ісіеп Їтапсаї5 гбуоийіоппаїге, Сіайде Ррериззу 
п'а ра8 бїе рагіїсийегетепі Бауага а 5оп еродпе а Г'ебага де 5оп сепуге, Маїз аціопга"риї, 
Гітрогіапсе дез5 плоуеп5 де сопаплипісабіоп еї де дїНизіоп п'єсрарре а рег5оппе, їеї| дие 
Їа ргезбе, Їа гадіо, Та їЄЇемізіоп, Їе Путе, таїз ац55і еї реці-Єїге 5игіопі, Г еуспетептіїе! де 
Тоціе паїиге. 

Те репбе еї |е сгоіз8, дие роиг ТГаїге соппаїїге еї дїНиз5ег Та плазідце пКгаїпіеппе еп 
Етапсе, 1 Таці Фарога ауоіг аНаїге д шп птизісоїовле дие Їе рибіїс соппаїз Біеп, апітапі 
гбєміегетепі ппе Єепіззіоп плизісаїе а Іа їЄЇемізіоп еї а Іа гадіо, роиг рге5епіег еї ехріідпег 
дап8 5оп сопіехіе гевегепіїє! Їа плазідце иКгаїпіеппе а дез плбЇоплапез. Сопате Діаїп Диації, 
раг ехеппріе. Діпз5і, Їе рибіїс еї допс газ85ите раг Іе8 ехріїсайіоп5 еї Їе5 соп5еїіз дип зресіаПзіе 
ди'ї! гесоппаїї сопате ипе уаїеиг 5йге иКгаїпіеппе. ТП у айпгаїї дипе рагі ипе попуеацівб 
адтізе, сеЙе адпе Їе5 апаїеиг5 рагіоїє соп5егуаїеитя, гесоїуепі 5ап5 ргобіетез дає Іа рагі 
Фип тизісоїобпе птейанзяе соппи раг їоп5, еї Фаціге рагі, Іа ріасе 5егаїї сгебе ропг пп 
рибіїс диїі а Ббезоїп Фф'ип сегіаїп їепар5, роиг дие Іа попуеаців тизісаіе репеїге дап8 50п 
езргії. Рец а рей, 5егаї сгбег шп попуеай рирбіїс, Іа сигіобіїб еї Гіпібгеї вгапаїгаїї, еї 
бпаїетепі, Їе плійеш паизісаї п'апгаїї ріа5 ди'а геропдге а Іа детапдє. Та пизідце 
иКгаїпіеппе 5'опугігаїї ай таопде епіїег дап5 за рагіїсиіагіїв, амуес 5оп еєвргії 
ргобопдетепі паїіопа!, рбгоїдие еї іпергапіабіе. 
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АВІ Ж. 


НОВІТНЯ МУЗИКА У ФРАНЦІЇ 
(ПЕРЕКЛАД Н. М. НАБОКОВОЇ) 


Кожен розуміє важливу роль слбва - слова можуть допомагати краще зрозуміти 
ідею, концепцію викладеного. Перед тим, як говорити про українську музику, я хотів 
би розказати про французьку. Оскільки буває, що вживання певного терміна в одному 
культурному просторі може означати протилежне в іншому. Насамперед, щоб не 
плутатися в термінології, з'ясуємо, що маємо на увазі, коли йдеться про «плизідце 
сопіетрогаїпе» - новітню музику. У Франції цей термін застосовують виключно до 
музики, яка здійснює тільки науковий пошук. Так що ж у цьому криється? Істина - 
можливий нонсенс чи очевидний факт? Відомо, що будь-який мистецький твір - цеї 
є пошук, більш конкретно - це пошук його творцем засобу вираження своєї особис- 
тості. Проте ж не тільки в цьому напрямі митці ініціюють свої творчі пошуки і дослі- 
дження. Тут не йдеться про те, щоб здійснити звичний для творчої особистості шлях 
від духовного до матеріального, а навпаки, щоб долучитися до космічних сил уже 
наявним звуковим матеріалом, маніпулюючи за допомогою технічних засобів, які 
невпинно оновлюються. Саме в цьому сенсі іменник «пошук» набув протягом остан- 
ніх десятиліть легендарного значення, яке й формує головну мету створення музики. 
Я пригадую, як тридцять років тому музикант-дослідник мав тільки відчуття пошуку 
самого себе, який вів його до створення мовлення, завдяки чому він міг виразити те, 
що мав на меті. Згадаємо, як А. Шенберг одного разу сказав студентам в Лос- 
Анджелесі: «Я тільки вдосконалив існуючий метод, щоб вирішити мою особисту 
проблему». Я пам'ятаю також, що свого часу уникали, наскільки це було можливо, 
сильної концентрації новітньої музики в одному концерті, оскільки перенасичений 
слухач дуже легко міг втратити зацікавленість. 

У Франції, в Парижі, є Інститут дослідження Й співкоординації акусти- 
ки/музики (ГТЕСАМ - ТІа8ійиі де Весрегсре еї Соогдїпаїіоп Асоизіїдие/ Мивзідце), сьо- 
годні - це найбільша у світі установа, яка спеціалізується на вивченні музики і звуку. 
Цей французький науково-дослідний центр технічних інновацій у музичній творчості 
заснував 1969 року композитор П'єр Булез. Його мета - виявити і посилити творчий 
потенціал композитора, забезпечити його реалізацію шляхом проведення численних 
експериментів, які стали можливими завдяки надзвичайно широкому діапазону тех- 
нічних ресурсів і великій свободі їх практичного використання. Унаслідок цього 
композитор має змогу обрати сучасні форми поширення свого творчого продукту, 
знайти свою зацікавлену аудиторію і, таким чином, глибше проаналізувати своє мис- 
тецтво. Слухачі також мають право бути залученими до прослуховування будь-яких 
наявних культурних варіантів, тому що остаточно й історично саме вони виносять 
свій вирок. Зазначеним доводимо, що «новітня музика» - це тільки дуже обмежений 
аспект і окремий шар у межах «сучасної музики» -- «ппи5ідце асіцеїе». Водночас, уже 
протягом кількох років ми є свідками своєрідного відродження тональної музики. 
Урешті-решт, тональність у ХХ столітті остаточно померла тільки для тих, хто хотів 
убити її, так що додекафонічний метод, який розробив Арнольд Шенберг 1923 року, 
постає під питання у ХХІ столітті. 

Правила існують, щоб виходити за їх межі завдяки новим міркуванням та но- 
вим відчуттям, які над ними завжди підносяться, надаючи їм нового аспекту і спря- 
мовуючи до нових шляхів. Утім, будемо уважними до одного явища - музика Георга 
Філіпа Телемана прекрасно відповідала моді того часу, але не його твори, а саме твори 


120 


Зарубіжні зв'язки 


Й. С. Баха залишились для нас сучасними. Це означає, що одна тільки новизна не 
може бути критерієм якості, навіть частковим, парадоксально, проте саме відсутністю 
новизни свого часу дорікали Й. С. Баху. 

Таким чином, поняття сучасності в музиці - це щире самовираження митця, 
який відповідає духові своєї епохи, та не прагне до обов'язкового застосування 
у своєму творі штучних ефектів, продиктованих модою моменту. Така конотація до- 
поможе розрізняти штучну безгрунтовну новизну і ту справжню, здатну піднестися 
над традицією. 

Зазначимо, що, долаючи межі традиції, композитор зовсім не відрікається від 
неї, навпаки, він створює нову відправну точку для подальшого поступового зрос- 
тання. У царині європейської музики стабільності ніколи не було: ми завжди були 
свідками розвитку мистецтва під впливом його внутрішньої сутності. Як наслідок, 
така еволюція музичного мистецтва виявляється в кожну епоху появою «новітньої» 
музики, порівняно з попередніми епохами. 

У своєму творчому стані митець прагне віднайти в людині нові потужності, 
властиві музичному мовленню нового виміру, бути пристрасним слухачем свого часу, 
щоб відповідати його викликам, намагаючись нічого не втрати з того, із чого буду- 
ється наше повсякденне життя. Відзначимо також, якщо наукові досягнення, еконо- 
міка, політика, соціальне життя формуються під впливом сьогодення, з метою на- 
дання послуг у конкретний момент, то для композиторів усе складається зовсім по- 
іншому. Їхні твори, навпаки, мають досягнути вічного завдяки універсальності. Само 
собою зрозуміло, що кожна людина обов'язково належить своєму часу, походить з 
нього, незалежно від того, чи є вона в ньому бунтівником, чи, навпаки, повністю 
сприймає його контекст або ж страждає в ньому. Винятковість композитора полягає 
в тому, щоб піти далі, за горизонт свого часового простору, проникнути у світ ідей, 
форм відчуттів, якими об'єднується цільність людської істоти зі Всесвітом. 

Будь-яке суспільство не може існувати без музики. Але якої музики потребують 
індивідууми, які формують це суспільство? І тут ідеться саме про поняття сучасної му- 
зики «пли5ідце асішеїе», вона нам необхідна. І хто ж може дати її нам, якщо не ті, 
функція яких - її творити. Занепокоєння викликало б те, якби композитори уперто, 
як жартував Артур Онегтер, фабрикували продукт, який нікому не потрібен. Навіть 
неможливо повірити, що композитор створює музику для самого себе, це вже не 
мистецтво, а самогубство. 

Геніальні музиканти були в усі епохи, і елементарні закони вірогідності дово- 
дять, що вони неминуче є і в наш час. Але історія ніколи не повторюється однаково. 
Вдумливий композитор спостерігає й аналізує музику, як і все інше, і поступово, по- 
троху поняття «краси» відкривається йому. Якщо нове творіння приходить із глиби- 
ни сутності митця, якщо ця новизна справжня і щира, будемо впевненими, що у нас 
будуть послідовники. 


Непохитна цінність української музики. Своїм універсальним музичним мов- 
ленням українська академічна музика пропонує надзвичайно широкі перспективи 
для подальшого розвитку, духовного піднесення, доводить трансцендентність людини, 
яка є, безперечно, цікавою у міжнародному музичному всесвіті. Саме це я міг неоднора- 
зово констатувати, коли був присутнім на численних концертах, присвячених різним 
українським композиторам, таким як Борис Лятошинський, Іван Карабиць, Анатолій 
Кос-Анатольський, Василь Барвінський (блискучий композитор із трагічною долею), 
Мирослав Скорик, Валентин Сильвестров, а також на концерті до сторіччя НМАУ 
ім. П. І. Чайковського, який представив її ректор і ознайомив французьких слухачів 
з яскравою палітрою найкращих українських музичних здобутків. Усі ці концерти 
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відбувались у рамках проекту «Золоті сторінки української музики» в Інформаційно- 
культурному центрі Посольства України у Франції протягом 2011-2014 років. 

Аналізуючи стилістичні особливості музичного твору, характерні для україн- 
ських композиторів, я виділив два найважливіших елементи: 

- перший - автентичне вираження нашого часу; 

- другий - зародки майбутніх перспективних музичних напрямів. 

Наприклад, сучасна музика Івана Карабиця, Мирослава Скорика і і Валентина 
Сильвестрова по-новому визначає світ відчуттів, надаючи мелодійності найважливішо- 
го значення. Таким чином, саме вона стає справжнім центром тяжіння, навколо якого 
формується весь твір. Протягом усього свого шляху композитор додає свої ідеї, свій 
емпіричний досвід до всього раніше створеного, формуючи своє власне музичне мов- 
лення, яким він у подальшому користується для вираження своїх думок і почуттів. 

Творчий шлях у мистецтві завжди відкритий у вічність, констатуючи стан 
буття. У ньому немає ні минулого, ні теперішнього, у ньому є постійна, безкінечна 
енергія композиторських творів, які прагнуть до безмежності. Це своєрідна боротьба 
духу з матерією. 

Я б хотів звернути особливу увагу на монооперу Віталія Губаренка. У цьому 
винятковому творі композитор запропонував оригінальну новітню форму, своєрід- 
ний «музичний театр», щоб донести особисте вирішення сценічної проблеми як не- 
від'ємної складової концепції ліричного театру. Здається, що тонка поволока, ство- 
рена дисонансами, налагоджує тісний зв'язок між текстом Анрі Барбюса і музикою 
Віталія Губаренка. Композитор вдало користується різноманітними елементами, які 
під його орудою проектують уявний світ на вербальні і звукові структури. 

Трагічна доля Василя Барвінського надає героїчної образності його творчій 
спадщині, надзвичайно поетичній. Хоча він не відповідав критеріям радянської ідео- 
логії, яка прагнула виховувати велику аудиторію слухачів відповідно до своєї спря- 
мованості і переслідувала його 0 років ГУЛАГУ, спалені партитури), він ніколи не 
відступився від стилю й сили своєї музики. Незважаючи на всі труднощі, він зали- 
шився вірним самому собі. Усвідомлюючи можливі наслідки свого вчинку, він відно- 
вив по пам'яті деякі свої твори. Один із сольних концертів у Парижі надав мені чудову 
можливість ознайомитися з творчістю цього композитора, твори якого блискуче вико- 
нав український піаніст і композитор Олександр Козаренко. Незважаючи на серйозні 
перешкоди, яких В. Барвінський зазнав з боку тих, хто відкрито й запекло прагнув 
його зламати і знищити, він назавжди залишився живим для нащадків у своїй глибоко 
поетичній музиці, розкриваючи справжній темперамент. Саме завдяки цьому вона 
заслуговує на те, щоб звучати на всіх сценах. Шлях митця залежить тільки від його 
особистості, він сам торує його, повноцінно самовиражаючись, крокуючи по ньому. 

Будь-який митець, незалежно від свого творчого спрямування, якщо він ві- 
рить у своє мистецтво, якщо він тілом і душею віддається своїй творчості, за яку він 
відповідає, якщо він бажає довести, що дорожить своїми творами, - хотів би, щоб 
його музика виконувалась. Виходячи саме з такого постулату, він потребує якомога 
ширшої аудиторії слухачів. 

Звичайно, виконавці мають продемонструвати найкращі досягнення компози- 
торського генія. Але тут постає інша важлива місія, яка б значно доповнювала май- 
стерне виконавство. І ця місія - вербальне спілкування. Справді, сприйняття звукового 
явища (а саме так, у широкому сенсі, визначається музика як культурний феномен) 
спочатку підпадає під теоретизацію, роз'яснення. Це відображає бажання розмістити 
культурні здобутки країни в музичному всесвіті і визначити напрям подальших інтер- 
претативних досліджень у музично-соціальному контексті. 
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Мета такого підходу - підготувати до кращого розуміння відмінностей, на основі 
яких формуються цінності, визнаються, а потім і виявляються певні національні 
почуття, підкреслюються ті стилістичні особливості, завдяки яким саме ця музика 
виражається. 

У Європі, особливо у Франції, шанувальники мистецтва люблять бути свідками 
непересічної події; особливо якщо музичний твір є неординарним і претендує на шедевр, 
у цьому випадку вербальне мовлення допомагає краще зрозуміти його. Раціональне 
заспокоює. Урочисте заохочує. Водночас, нагадаємо, що свого часу великий фран- 
цузький музикант-революціонер Клод Дебюссі був не дуже балакучим щодо своїх 
творів. Утім, стосовно сьогодення, засоби спілкування і мас-медіа доступні кожному -- 
це преса, радіо, телебачення, книжки, інша інформація про подію. 

Я вважаю, щоб ознайомити французького слухача з українською музикою, потріб- 
но започаткувати тісну співпрацю з якимось іменитим французьким музикознавцем, 
якого б добре знала публіка, який регулярно виступає на радіо чи телебаченні, який 
зміг би у своєму напрацьованому контексті пояснити шанувальникам музики українську 
музичну спадщину. Це такий критик, як Ален Дюо, наприклад. Як наслідок - аудиторія, 
підготовлена поясненнями і порадами шанованого спеціаліста, зможе зрозуміти й оці- 
нити непохитні музичні цінності України. Такий формат міг би допомогти консерватив- 
ній аудиторії краще сприйняти музичну новизну, яку подавав би медіатизований музи- 
кознавець, знаний усіма, а з іншого боку, створилася б своєрідна зачіпка для аудиторії, 
яка потребує певного часу, щоб осягнути музичну новизну. Мало-помалу створилася б 
нова публіка, зростала б зацікавленість, а музичний світ мав би відповідати на ново- 
створений попит. Українська музика відкрилася б цілому світу у своїй унікальності, 
у своєму глибоко національному дусі, у своєму героїзмі і непохитності. 


Аві Ж. Новітня музика у Франції. Осмислено поняття новітньої та сучасної музики, 
які є в арсеналі музичної термінології у Франції. У співвідношенні цих понять розглянуто 
сучасну академічну музику кількох українських композиторів, а також засоби її промоції в 
зарубіжному культурному просторі. Виділено головні елементи, характерні для творчості 
українських композиторів, які представляють перспективні напрями розвитку музичного 
мистецтва загалом. 


Ключові слова: новітня музика, твори українських композиторів, розвиток музичного 
мистецтва. 


Ави Ж. Новейшая музьтка во Франции. Осмьсленно понятие новейшей и совре- 
менной музьки, которь6е есть в арсенале музькальной терминологий во Франции. В соотно- 
шений зтих понятий рассмотрень современная академическая музьтка нескольких украйн- 
ских композиторов, а также способьт еб продвижения в зарубежном культурном пространстве. 
Вьщделень главньєе злементь, характернье для творчества украйнских композиторов, пред- 
ставляющих перспективньєе направления развития музькального искусства в целом. 


Ключевье слова: новейшая музька, произведения украинских композиторов, разви- 
тие музькального искусства. 


АДуу 5. Сопіетрогагу Микніс іп Кгапсе. ТРе агіїсіе геїег5 (0 Ше сопсеріє ої плодегп апа 
сопіетрогагу тизіс (Пак ехі58 їп Бе іпуепіогу ої тизіса! (егплиіпоіогу їп Егапсе. І геїайоп (0 
Фезе сопсеріз5, Фе подегп асадетіс тизіс ої а пиптібег ої ОКгаїпіап сотробегя 15 ехатіпей а5 
усі! аз ттеап5 ої 15 рготойоп іп Фе Їогеїєп сийита! 5расе. Тре ацфог іЧепіїПез Ше плаїп еЇетепіє 
срагасіегі/іпя, ОКгаїпіап сотровбегз" сгеайуе ууогк5 апа гергезепітя, ромети! Іопе-іегт дігеспоп5 
ої'Гигірег деусіортепі ої тизісаї агі іп єепегаї. 


Кеуу/огаз: сопіетрогагу тизіс, у/огк5 ої ОКгаїпіап сотрозбег5, демеїортепі ої пизіс. 
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